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Ao criar a Paulo Darzé Galeria tinha como um dos obijetivos trabalhar com a arte moderna e a arte
contemporénea. Isto acabou sendo desenvolvido através dos anos com uma atuacdo expondo os
principais nomes da arte no Brasil. Entre eles estava neste propésito Amilcar de Castro, que o
conheci ainda no final dos anos 90 para fecharmos uma mostra. Infelizmente esta ndo aconteceu
com a presenca dele. Depois de sua morte realizamos duas exposicdes em nossa sede aqui na
Bahia e uma na SPArte, e continuamos trabalhando e exibindo e comercializando até hoje sua
obra.

Falar de Amilcar de Castro em seu centendrio é falar de um dos artistas mais importantes na
histéria da arte e de um trabalho que ao ser concebido nos traz o rigor e a simplicidade através de
técnicas, formas e linguagens, em diferentes materiais, seja na obra gréfica ou na escultérica, e nos
ensina no seu todo e em toda sua criacdo a afirmagéo da liberdade, algo imprescindivel ndo sé
para a arte, mas para vida. Uma ligdo do existir. Como diz seu filho Rodrigo, artista também de
nossa galeria, “quanto mais o tempo passa maior a grandeza que se desvela de sua obra”.

Thais e Paulo Darzé
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Vida e Arte

O que caracteriza um artista é ele olhar para dentro de si mesmo. Toda experiéncia em arte é um
experimentar-se, é a experiéncia de si mesmo, é uma pesquisa em vocé mesmo. Vocé ndo pode fazer
experiéncias com os outros. Esse siléncio do olhar para dentro & procura da origem das coisas é que
é o grande problema da arte. Procurando a origem vocé fica original, e ndo querendo fazer uma

coisa diferente. E por isso que eu acho que criar estd junto com viver, que arte e vida sGo a mesma
coisa.

Amilcar de Castro
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Lembrando Amilcar

Meu encontro e convivio com Amilcar de Castro fogem do padrdo habitual que se espera entre dois artistas.
Néo foi o cenério do circuito de arte que nos aproximou, mas as relacées familiares. Quando, em 1959, sua
irmd, Indiana, casou-se com meu irmdo, Simdo, eu tinha 13 anos. Se contarmos o tempo de namoro e
noivado dos dois, tinha 11 anos quando conheci Amilcar. Nessa época ele morava no Rio e, quando vinha a
Belo Horizonte, anunciava sua visita & nossa casa para comer o quibe da minha mée e ver meus desenhos.
Néo me lembro dos comentdrios que fazia, mas o estimulo de seu olhar |& estava dado. Em 1968, quando
passei a cursar a Escola de Belas-Artes da UFMG e a encarar a vida profissional de artista, Amilcar embarcava
para os Estados Unidos, com a bolsa Guggenheim, onde permaneceria até 1972. Durante esse periodo,
trocamos cartas recheadas de noticias familiares e, claro, artisticas. Nelas, Amilcar comentava sobre os meus
novos rumos e se aprofundava em consideragdes sobre o desenho, a linha, a criagéo pldstica em geral.

Em Belo Horizonte, além do tradicional almogo semanal em casa de nossos irmdos, nos encontrévamos em
reunides familiares e em bares, sempre em torno de muita conversa e risos e cerveja gelada. Eram momentos
em que costumavam vir & mesa, com o humor e o talento memorialista de seu irméo Toninho, casos
engracados tendo Amilcar como personagem principal. Um deles era a pergunta que o artista, pequeno, fez
d avé Camila, depois de ouvir uma prelecéo religiosa: “Anjo da Guarda de doido é doido?” Numa outra
ocasido, a avé tinha no colo um dos bebés da casa que, em pleno berreiro, perdeu o félego. Ela se assustou.
Amilcar passava por perto e, depois de ter ouvido falar que um pouco de dgua na testa da crianga ajudava a
fazé-la voltar ao normal, destampou um filtro de barro e desabou a cascata sobre a crianga e a avé.

A volta de Amilcar para a cidade coincidiu com minha partida para a Franca, onde ficaria de maneira um
pouco intercalada, por quase uma década.

Fui reencontré-lo no ambiente académico da Escola de Belas-Artes, onde éramos professores. Assumi
algumas disciplinas de Desenho e via Amilcar ensinar Composicéo. Em 1982, um grupo de artistas-docentes,
especialmente interessado em renovar a pedagogia artistica, conseguiu formular e implantar na Escola um
sistema de ateliés livres para alunos em final de curso. Desde o inicio, interessei-me em dirigir o Atelié de
Desenho. Com o tempo, esses espacos de criacdo foram se afirmando, chegando a dar excelentes frutos e
com grande repercussdo nos meios académicos e artisticos, tratando do desafio na formacéo do artista. Um
dia, vejo Amilcar entrar na sala e dizer: “Me mandaram pra cd”. Foi um presente que todos ganhamos e
desfrutamos ao longo de dois anos. Entre as atividades inovadoras dos Ateliés estavam o sistema de
avaliacdo, que acontecia a cada dois meses. Para essas reunides conviddvamos criticos de arte, galeristas,
artistas de fora. A ideia era estimular o jovem criador num contato extramuros e promover, para o circuito
artistico, uma experiéncia de conhecer a producdo na boca do forno.



O trabalho comecava com cada participante mostrando seu
processo, revelando suas duvidas, reconhecendo seus avancos.
A partir dai, cada um dos convidados emitia sua opiniGo. A
seguir, alguns colegas acrescentavam suas observagdes.
Enquanto todos teciam grandes teorias para chegar ao ponto
critico do trabalho apresentado, Amilcar  era
surpreendentemente sucinto. Costumava usar, até mesmo,
gestos enfdticos e secos, os quais se faziam acompanhar de
adjetivos simples e sons onomatopaicos. Algo como: “Huuuum,
aqui td... éééé... foooorte! Ja essa cor... 6666, é menos... éh...
bom!” E fechava os punhos, torcendo-os, como um maestro no
final de uma pega apotedtica.

Amilcar ensinava também na Escola Guignard e na Fundacéo
de Arte de Ouro Preto. Com o recuo do tempo, a sua presenca
entre os jovens artistas foi e continua sendo marcante, para ndo
dizer decisiva. Mas esta influéncia nédo passa, curiosamente,
por seus discursos analiticos, racionais, mas pela auséncia
deles. Uma mensagem subliminar de se praticar a concisdo. E
como deixar em aberto o caminho para que cada um resolva
seu dilema estético com a prética e o tempo. Néo seria
impréprio comparar esses espacos pedagdgicos do ndo dito
com o ar que o artista deixa passar entre os planos de ferro de
suas esculturas. E, também, ndo é por acaso que sua expressdo
verbal preferida é a poesia, onde sintetiza o que poderia ser
longas horas de discurso.

Enfim, Amilcar é um homem que nasceu para materializar a
esséncia. Por fim, ndo dd para omitir duas forcas caracteristicas
de Amilcar: o qualidade intrinseca de seu trabalho e a
generosidade de seu coracdo. No primeiro caso, parece
consequéncia natural que sua obra desperte empatia e adesdo.
Sobre isso muito se falou e muito se falard. Quanto ao cardter
soliddrio e desprendido, termino este texto com um exemplo
que o préprio Amilcar oferece. No dia em que partiu do Atelié
de Desenho para ndo voltar mais, aposentando-se, recebi em
casa um envelope que continha o que se segue:

Viva os 10 anos
do Atelier de José Alberto Nemer
na Escola de Belas Artes da U.FM.G.

Romper a crosta de preconceitos,
livresco ou néo,

e trazer a tona o espontdneo,

é caminho e dever da Escola,
principalmente,

da que se chama de Belas Artes.
Fora ndo hé

Dentro mora a poesia,

e a grandeza de ver

Sejamos poetas e mdgicos
Fagamos existir

o que ainda ndo existe

Sejamos originais

na busca da prépria origem.
Participemos do didlogo universal
sem medo do escuro

grilhdes ou vigilancias
Confiemos na vida

aventura maior

e que ndo se repete.

Amilcar de Castro

19.01.91

José Alberto Nemer
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A experiéncia radical

Alguns aspectos da escultura moderna talvez ainda ndo tenham sido devidamente explicitados pela critica, e
um deles é a troca do volume pelo plano, da massa pela superficie. Ndo tenho o propésito de discutir essa
questdo, muito menos aqui, quando escrevo apenas uma répida apreciacéo da obra de Amilcar de Castro.
Né&o obstante, é precisamente porque retomo a reflexdo sobre suas obras que esse problema se coloca. E que
a obra de Amilcar, por sua exemplaridade, situa-se no centro mesmo da discuss@o da escultura moderna.

Explico-me. O movimento de arte neoconcreta de que Amilcar foi um dos protagonistas, radicalizou as
questdes da arte contempordnea como nenhum outro movimento o fizera até aquela época no Brasil e, por
isso mesmo, pds sobre a mesa as questdes essenciais com que ela lidava desde o neoplasticismo, o
suprematismo, o construtivismo e, nos anos 50, a Escola de Ulm. Ou seja, que arte fazer depois da ruptura
com a natureza? Essa ruptura implicava o abandono da figura e consequentemente de toda a linguagem
pictérica e escultérica do passado. No plano da escultura, Amilcar é quem vai mais fundo nessa indagagéo.

A matéria da escultura tinha sido até comecos do século 20 o volume, a massa. Com Pevsner, Gabo, Max Bill,
entre outros a massa se evapora deixando em seu lugar o espaco vazio. Amilcar entende que cabia ao
escultor, entéo, reinventar a escultura a partir do plano, que é o contrério do volume. Na verdade, outros
escultores lidaram com essa mesma questéo, mas o especifico da experiéncia amilcariana estd na
radicalidade com que assumiu o desafio: do plano (da superficie plana) nascerd a nova escultura sem
nenhum artificio, sem apelo a nenhum recurso estranho & natureza do préprio plano. E um comecar de novo,
a partir do zero.

Acompanhei, no comeco dos anos 50, a busca que ele realizava, as suas perplexidades e tentativas diante da
superficie inerme e muda que era sua Unica heranca. Até que um dia veio-lhe a resposta: cortou uma placa
retangular no meio e moveu uma das partes para baixo e a outra para cima; a placa bidimensional, com esse
simples movimento, tornara-se tridimensional - volume!

Comeca ai a escultura Amilcar de Castro. Um corte e um gesto. A placa, invencivelmente calada e imével,
enfim se anima e fala. Uma fala que se refere & sua prépria origem e retorna incessantemente a ela, porque,
na verdade, todas as obras que Amilcar produziu desde aquele remoto momento (19582/19592) séo
variagdes daquela primeira obra. A placa muda de forma - quadrada, circular, paralelogrdmica -, muda de
proporcdo, muda de espessura, mas como consequéncia do mesmo recurso expressivo: o corte e a dobra.



E verdade que esse procedimento se enriquece ao longo dos anos com novos elementos que, no entanto,
ndo alteram sua natureza, mas antes a acentuam, como o uso da placa de ferro espessa, de grande formato,
que, por ser espessa e grande, valoriza tanto o corte quanto a dobra. Como se v&, é a superficie que fala
conforme suas qualidades materiais, se menos ou maior, se mais espessa ou mais fina.

Houve, porém, um momento em que Amilcar buscou um novo modo de criar sua escultura. Foi quando
produziu a série de obras em que utilizou o corte, mas ndo a dobra, ou seja, abdicou da criagdo do volume
virtual. Nessa fase, a placa é tdo espessa que |4 nem pode ser chamada de placa, mas de bloco. Sao blocos
de ferro, de pequeno tamanho e forma retangular ou quadrada. O corte vale por si mesmo e ndo como um
meio para possibilitar a dobra: ele é feito para permitir a penetragéo do espago no bloco compacto de ferro
ou para permitir a insercdo de um bloco no outro. E uma experiéncia que lembra a “linha orgénica” de Lygia
Clark, mas que né&o é uma cbépia, e sim uma redescoberta. Amilcar, assim, retomava a problemdatica da
escultura enquanto massa, como a ajustar contas com o passado.

A fase atual é uma continuagdo da linguagem de cortes e dobras, sé que agora explorando novas

possibilidades desse procedimento. E que as obras atuais foram feitas com um tipo especial de ago que
permite o uso de placas mais delgadas, o que, por sua vez, possibilita diferentes modos de dobrd-las.

Ferreira Gullar (2000)
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Amilcar de Castro é uma referéncia para mim, como artista e como professor.

Fui seu aluno apenas um semestre na EBA, mas meu aprendizado com ele se deu mais quando me
tornei professor. Fiz com ele vdrias entrevistas para minha tese de doutorado. Foram longas
conversas no seu atelier na Rua Goids e no outro, ainda em constru¢do, em Nova Lima. Vi como o
sentido de precisdo que ele defendia era pleno de liberdade. Com ele aprendi a gostar mais de ver
e fazer arte. Sempre lhe sou agradecido.

Certa vez ouvi de Baravelli esta frase que eu gosto muito: eu gostaria de fazer um desenho que
Rubens admirasse. Na ocasido eu disse a seguinte: eu gostaria de fazer um desenho que Amilcar
admirasse.

Fernando Augusto

49



S/TiTuLo 0477 DEc. 90
ACRILICA SOBRE TELA
130X 187 cM






S/TiTuLo 0270 DEc. 90
ACRILICA SOBRE TELA
195 x 300 c™Mm



[




54







S/titTuLo 0347 DEc. 90
ACRILICA SOBRE TELA

100 x |1 38 cMm
PAG. 54

S/titTuLo O 1 30 DEc. 90
ACRILICA SOBRE TELA

210x210cM
PAG. 55

S/TiTuLo 0466 DEc. 90
ACRILICA SOBRE TELA

147 x 200 cM
PAG. 57



57



S/TiTuLo O 158 DEc. 90
ACRILICA SOBRE TELA
80 x 160 cM









61



S/TfTULO 0210 DEC. 90
ACRILICA SOBRE TELA

80 x |22 CM
PAG. 60

S/TITULO 0207 DEC. 90
ACRILICA SOBRE TELA

80 x |20 CM
PAG. 61

S/TITULO 0213 DEC. 90
ACRILICA SOBRE TELA

80 x 120 CM
PAG. 63



63



S/TiTuLo 0359 DEc. 90
ACRILICA SOBRE TELA
80 x | 20 cM






S/tiTuLo | 108 DEc. 90
ACRILICA SOBRE EUCATEX
122 x 265 c™M






S/TiTuLo 0539 DEc. 90
ACRILICA SOBRE TELA
138 x 228 c™M









A superficie estd em branco. Eu também. Se com um gesto eu a toco, sou tocado. Ai é quando
tem inicio o gesto e eu sou a Unica testemunha que jamais poderd mentir.

100 anos de Amilcar de Castro. Ficou para todos nés o desenho rigoroso, calculado, pensado, ou o
desenho improvisado na hora, no papel, nas telas ou no ferro de suas esculturas. Foram vdrios os
periodos da sua criacdo ao trabalhar com os mais diversos materiais, o corte e a dobra na matéria,
corte e dobra para um objeto tridimensional conversando com o espaco, o fazer rigoroso da forma,
o equilibrio da composicdo, o despojamento do ritmo e da expressividade que imprime sobre a
superficie da tela ou do papel ou do ferro, coeréncia, inteireza e clareza, e ai tanto faz seja ela bi ou
tridimensional, em grandes ou pequenos formatos, o que temos é a linguagem pessoal de quem
criou uma obra singular e poética. Estas palavras, para finalizar, nGo podem perder de vista o que
certa vez ele disse: Tenho horror de definicdo. Vocé fecha. Vocé trava. O critério é a sensibilidade.
Néo adianta teoria, definicdes, informacées. O fundamental é a sua sensibilidade. O resto é
conversa fiada.

Claudius Portugal

FOTOGRAFIA: ACERVO INSTITUTO AMILCAR DE CASTRO
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A Consciéncia do Fazer

Quando acordei

logo percebi um enorme cristal girando

solto no ar, a dois metros do chdo

Era tdo grande que néo se enxergava os seus limites
que se confundiam com o ar ou com o vento.

era um cristal de mil faces ou sei & de quantas mil
E em cada face estava desenhada uma coisa.
Todas as coisas do mundo.

Era um cristal nominativo.

era um acervo meméria universal.

la girando vagarosamente.

As vezes os reflexos coloridos se multiplicavam
iluminando e colorindo a terra

como se fossem reldmpagos em céu azul.

Sua transparéncia mostrava imenso espago interior
na livre danca das coisas.

la girando vagarosamente como se quisesse ensinar
Ser é esséncia.

A existéncia existe de graga.

O homem e as coisas existem de graga.

Um ndo existe sem o outro.

Eu sou porque ela é.

Ela é porque eu sou.

Somos de graga.

A superficie estd em branco.

Eu também.

Se com um gesto a toco,

eu sou tocado.

E quando tem inicio um didlogo

do qual sou a Unica testemunha

que jomais poderd mentir.

Amilcar de Castro
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Amilcar de Castro-Pai

Acredito que como todos os pais foi um pai imperfeito, mas para mim, perfeito na sua imperfeicdo.
Aprendi muito com Amilcar, com certeza a corregdo, a forca do trabalho, a generosidade, o gosto

pela arte, pela leitura e pela misica foram exemplos que marcaram minha formacéo e a pessoa que
sou.

Ana de Castro
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Aprendi com o meu pai e artista que o melhor caminho é o da simplicidade.
E com certeza este caminho é o mais dificil. E o que vale realmente a pena.

Saudadell

Pedro de Castro
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FOTOGRAFIA: ACERVO INSTITUTO AMILCAR DE CASTRO






Sobre o tio Amilcar a palavra que primeiro me vem & cabeca é: INTENSIDADE! Ele exalava
intensidade, tanto em seus trabalhos quanto na vida. Na forma de se relacionar, numa simples
conversa. Para mim, ele sempre foi pura vibracdo, que expressava em seu traco quase sempre como
se fosse uma pincelada de cor deixada por acabar sobre o branco em contraponto a sua escultura
de formas e dobraduras de preciséo quase cirtrgicas!

Amilcar de Castro, o meu tio Amilcar, é VIDAI

Thais Campello



























“Acreditar sempre..... e até o fim”

Amilcar de Castro

Frase curta. Palavras poucas. Um gesto largo no ar, como que empurrando esse fim para um depois,
mais e muito além.

E assim foi o fazer e o realizar do artista.

Acreditando sempre em si, nas certezas de ser, como também naquelas de ndo ser, o caminho da sua
arte.

Acreditando sempre no fazer para realizar, mesmo que os contrérios sejam muitos, os valores
desvalores e a angustia a espreitar as insegurancas da vida.

Acreditando sempre e até o fim realizou uma obra fora do tempo. Hoje ou em qualquer tempo,
Amilcar de Castro sempre ird surpreender e preencher nosso olhar, nossa alma, com o inusitado, o
novo, a arte pura de um mestre que, com sabedoria, empurrou o fim para um depois, mais e muito
além do tempo.

Possivel apenas quando a vida e a arte, mutuamente atraidas, realizam o incomum, o raro e
impensavel.

Rodrigo de Castro
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BIOGRAFIA

1920 - 1935

Nasceu em 8 de junho de 1920 em Paraisépolis, Minas Gerais, filho do juiz e
desembargador Amilcar Augusto de Castro e de Maria Nozareth Pereira de Castro.
Deslocamentos profissionais do seu pai fazem com que a familia more em diversas
cidades, até se instalarem definivamente em Belo Horizonte, em 1935.

1941-1969

Em 1941, ingressa na Faculdade de Direito da Universidade Federal de Minas Gerais,
tornando-se Bacharel em 1945.

Em 1944, inscreve-se na Escola de Arquitetura e Belas Artes, frequentando o curso de
desenho e pintura dado por Alberto da Veiga Guignard. Os cursos sé@o unificados quando
da criagéo do Instituto de Belas Artes. Amilcar faz parte da primeira turma, estreitando os
lagos com Guignard.

Em 1945, é selecionado para o 51° Saldo Nacional de Belas Artes.

Em 1947, recebe Medalha de Bronze no V Salédo de Arte Moderna do Ministério da
Educacdo e Cultura (MEC), no Rio de Janeiro. Os trabalhos selecionados foram dois
desenhos de Ouro Preto. Foi o primeiro reconhecimento oficial da carreira artistica.
Em 1950, integra o 55° Saldo Nacional de Belas Artes, com as obras Nu e Mdscara de
Ceschiatti.

Em 1951, recebe medalha de bronze (categoria Escultura) no Il Saldo Baiano de Belas
Artes, em Salvador. No mesmo ano integra a divisédo moderna do 56° Saléo Nacional de
Belas Artes com uma escultura e dois desenhos.

Em 1955, o 1° Prémio de Escultura no Saldo Nacional de Arte Moderna da Bahia.

Em 1956, integra a Exposicdo Nacional de Arte Concreta, organizada pelo Grupo
Ruptura.

Em 1956/57 a exposicdo é apresentada em Séo Paulo (MAM-SP) e no Rio de Janeiro
(MAM-RJ).

Em 23 de marco de 1959, assina o Manifesto Neoconcreto — publicado no Suplemento
Dominical do Jornal do Brasil -, redigido por Ferreira Gullar e também assinado Lygia
Clark, Lygia Pape, Reynaldo Jardim, Franz Weissmann e Theon Spanudis.

Entre 1959 e 1961 o grupo neoconcreto organiza trés exposicdes: - 1959 - MAM-RJ (Rio
de Janeiro) e no Belvedere da Sé (Salvador) - 1960 - MEC (Rio de Janeiro) - 1961 -
MAM-SP

Em 1960, participa da exposicdo internacional de arte concreta “Konkrete Kunst”,
organizada por Max Bill, em Zurique. Em 1963 faz a cenografia do enredo da Escola de
Samba Estagéo Primeira de Mangueira, auxiliado pelos amigos e artistas Jackson Ribeiro
e Hélio Oiticica.

Em 1965 ganha o prémio da Fundagdo Guggenheim, concedido para os anos de 1968 a
1969. Foi a primeira vez que um artista brasileiro recebeu a bolsa da Fundacéo
Guggenheim.

Em 1967, ganha o Prémio de Viagem ao Exterior do XVII Saldo Nacional de Arte Moderna
(MEC, Rio de Janeiro).

Em 1968 muda-se para os Estados Unidos.

Em 1969 faz exposicéo individual na Galeria Kornblee (Nova York).

Faz outras exposi¢des no Convent Jesus Sacrat Hart e na New York University,
ambas em Nova York.

1971-1990

Ganha a bolsa da Fundagéo Guggenheim mais uma vez.

Retorna ao Brasil e decide morar em Belo Horizonte.

Dad inicio a sua carreira como professor, dando aulas de escultura e artes na Fundacéo de
Artes de Ouro Preto, e na Escola Guignard, aonde vem a ser diretor. Durante as décadas
de 70 e 80 leciona escultura, desenho, teoria da forma e composicéo na Faculdade de
Belas Artes da Universidade Federal de Minas Gerais. Aposenta-se como professor em
1990.

Em 1973 retoma os trabalhos de desenho que, antes eram projetos de esculturas e, agora,
passam a ser trabalhos independentes. Esses trabalhos ficaram desconhecidos do publico
até 1976, quando séo exibidos no IV Saldo Global de Inverno de 1976, em Belo
Horizonte.

Em 1975, desenvolve pinturas em acrilico com trinchas e vassouras.

Em 1977, recebe na categoria Desenho, o prémio do Panorama da Arte Brasileira,
organizado pelo MAM-SP.

Em 1978 é premiado na categoria Escultura.

Faz, em 1978, sua primeira exposicéo individual no pais, mostrando desenhos no
Gabinete de Arte Raquel Arnaud (Sé@o Paulo). Nas décadas de 80 e 90 faz vdrias
exposicdes na galeria.

Também em 1978 executa sua maior escultura de 32m para a cidade de Ouro Branco,
MGC.

Em 1979, participa em sala especial da XV Bienal Internacional de Séo Paulo.

Em 1984, participa do projeto da Escola de Artes e Oficios de Contagem - EAOC, MG.
Projeto voltado para alunos carentes, ndo é levado adiante pelas autoridades do governo.
Em 1989, com a curadoria de Paulo Sergio Duarte, realiza-se sua primeira retrospectiva,
no Paco Imperial do Rio de Janeiro.

Em 1992, em Séo Paulo, o MASP realiza nova retrospectiva.

Realiza vérias exposicdes na década de 90 e participa de coletivas no Brasil e no exterior.
Em 1995, recebe o Prémio Nacional da Funarte — Fundagéo Nacional de Arte — e pelo
Ministério da Cultura.

Em 1997, é premiado na primeira edicdo do Prémio Johnnie Walker de Artes Plasticas.
Em 2001, inaugura seu novo atelier em Nova Lima, MG, com projeto do arquiteto Allen
Roscoe.

2002
Morre em Belo Horizonte, em 22 de novembro de 2002.

FOTOGRAFIA: ACERVO INSTITUTO AMILCAR DE CASTRO
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