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Perseveranca.

1920

Na pequena cidade de Paraisépolis, interior de Mi-
nas Gerais, nasce Amilcar de Castro. Primeiro filho
do entdo juiz Dr. Amilcar Augusto de Castro e Maria
Nazareth.

Um dia, uma imensa tempestade afogou Paraisopo-
lis. Raios e trovdes por todos os lados. E de repente
um desses raios caiu e partiu ao meio a casa do juiz.
Fogo. A casa destruida. Mas Amilcar, de oito meses,
dormia tranquilamente. E sé acordou quando sua
mae o retirou do berco. Esse desafio venceu porque
assim foi. Os proximos venceria por acreditar e per-
severar sempre.

Dr. Amilcar construiu uma carreira brilhante como
desembargador e professor da Faculdade de Direito
da UFMG - Universidade Federal de Minas Gerais.
Publicou livros, assumiu a presidéncia do Tribunal de
Justica do Estado e com muita competéncia deixou o
seu nome na historia.

Amilcar de Castro
Estudo e Obras

Rodrigo de Castro
Curadoria e Texto

1935

Dr. Amilcar ¢é transferido para Belo Horizonte, onde
ird permanecer até o final de sua vida. Maria Naza-
reth ja havia falecido e, pai de cinco filhos, conta com
sua méae para organizar a vida familiar.

Amilcar, orientado por seu pai, ingressa na Faculdade
de Direito da UFMG em 1940 e se forma em 1945.
O roteiro parecia estar tracado, o futuro ja determi-
nado, e o filho mais velho do ilustre jurista seguiria
entdo o mesmo caminho.

Caminho planejado e desenhado que aos poucos ia
mesmo se concretizando. Mas juizes ndo sdo mui-
to bons de desenho. E, no segundo ano da facul-
dade, algo acontece que modifica completamente
tudo isso. Amilcar conhece Guignard e ingressa na
Escola Guignard para assistir suas aulas. E dai
pra frente o imprevisivel, desajustes e turbuléncias
passaram afrequentar a Rua Guajajaras 51, residén-
cia dos Amilcares.



Amilcar ja tinha o interesse pelas artes, mas o en-
contro com Guignard foi o agente catalisador. As
conversas com o Mestre, a liberdade para pensar
pensamentos livres e independentes, as possibilida-
des todas ali permitindo se aventurar como e quando
quisesse, extravasando para o papel sensibilidades
e aprendendo que guardava em si as ferramentas
do seu proprio criar, foram experiéncias marcantes
e definitivas. E muito diferentes do mundo das leis,
onde nao havia espaco para o livre criar e muito me-
nos para experimentar o fazer da criatividade.

Conviver com esses dois mundos, diversos e distin-
tos, foi o primeiro desafio colocado em seu caminho.
Amilcar se formou em Direito, como queria seu pai,
mas ao mesmo tempo e por sete anos, frequentou
quase que diariamente a Escola Guignard. O Mestre
na verdade ndo ensinava como desenhar ou pintar.
Era mais um amigo. E tinha a percepgao do que cada
um era capaz. Impunha uma disciplina rigorosa para
os alunos, mas com sabedoria conduzia-os no sentido
de alcancar o melhor resultado dentro do trabalho.

ROMULO FIALDINI

1947 carvao sobre papel 40 x 60 cm

Estabelecia-se assim uma relacdo de amizade e con-
fianca, que foram muito importantes para Amilcar
acreditar que podia redirecionar sua vida e seguir
rumo as artes. E foi o que fez.

Sobre Guignard, Amilcar escreveu:

Ensinou a desenhar a ldpis 7, 8, 9H.

Esse método de desenho trouxe gosto pelo bem feito.
Sem sombras.

Pelo que € sensivel, sem exageros sentimentais.

Pela comunicacdo direta, sem adjetivos ou preciosismos.
Foi o que nos deu o conhecimento da linha.

Ela mesma, o caminho, o ritmo.

O que separa e valoriza espacos.

O que é forca e suavidade ao mesmo tempo.

Sem intermedidrios. Musica necessdria.

Solo de tempo contido na precisdo do espaco.

E trama e tece teia de poesia,

linha de luz sobre Ouro Preto que amanhece agora.
Foi o que fez com absoluto talento e sabedoria.
Grande Mestre.



Rio de Janeiro.

1952

Casa-se com Dorcilia Garcia Caldeira e, no mesmo
ano, mudam-se para o Rio de Janeiro. A cidade dos
amigos, das descobertas e realizacoes.

Durante os quase vinte anos que viveu no Rio, Amil-
car trabalhou em revistas e jornais da época (A Cigar-
ra, O Cruzeiro, Manchete, Jornal do Brasil) fazendo a
diagramacdo, a organizacao grafica dos veiculos de
comunicacao. E a reforma do JB foi a principal rea-
lizacdo do artista nessa area. Durante muitos anos
o JB foi referéncia em organizacdo grafica e, ainda
hoje, ¢ um marco na histéria do design grafico do pais.

Em paralelo Amilcar desenvolvia seu trabalho, suas
experiéncias em desenhos e esculturas. Fez amiza-
de com os artistas, Ferreira Gullar (seu colega na
Manchete e Jornal do Brasil na época), Hélio Qiticica,
Lygia Clark, Aloisio Carvao, Reinaldo Jardim, Lygia

Pape, Willys de Castro e Franz Weissmann, amigo
dos tempos da Escola Guignard. Esse grupo sempre
se reunia na casa do critico Mario Pedrosa, e as con-
versas focavam sempre as questdes da arte, rumos
e propositos, rupturas com o pensamento académico
e o surgir de novos caminhos e possibilidades para a
arte brasileira.

Max Bill participa e ganha o Grande Prémio da | Bie-
nal Internacional de Sdo Paulo - 1951, com a sua obra
“Unidade Tripartida”. Em 1953 ele retorna ao Brasil
e faz uma conferéncia no MAM-Rio. As suas obras,
ideias e pensamentos, encontram artistas e arte brasi-
leiraem um momento de divergéncias com o existente,
buscas por algo novo e forte o suficiente para romper
com tudo o que existia até entdo. Nesse caldo eferves-
cente a teoria da arte concreta de Max Bill cai como
faisca na gasolina. E o Brasil se reinventa na Arte.



Em Sao Paulo o grupo liderado por Waldemar Cor-
deiro se aproxima mais das ideias e conceitos do con-
cretismo. E no Rio de Janeiro os artistas propdem
uma outra vertente, onde a emocdo do fazer, os tra-
cos da individualidade do artista, o sentir e o criar
de cada um esteja sempre presente na obra. Onde a
geometria intuitiva possa prevalecer sobre o rigor das
matematicas.

1956 - 1957

Acontece a | Exposicdo Nacional de Arte Concreta,
com a participacdo de Amilcar e outros artistas do
Rio. Um pouco depois os concretos paulistas se apre-
sentam no MAM-Rio e os neoconcretos em S&do Pau-
lo. As diferencas tornam-se evidentes, com criticas
de ambas as partes. Essa dualidade, esse embate pela
arte e seus caminhos, fortaleceram a propria arte
brasileira, que passaentdo avalorizar, aprestar aten-
cao nos seus artistas, criatividades e novas propos-
tas. E, para deixar claro e publico o pensamento ne-
oconcreto, em 1959, 0 SDJB - Suplemento Dominical
do Jornal do Brasil publica o Manifesto Neoconcreto,

redigido por Ferreira Gullar e assinado por Amilcar
de Castro, Claudio Mello e Souza, Franz Weissmann,
Lygia Clark, Hélio Qiticica, Lygia Pape, Reynaldo Jar-
dim, Theon Spanudis e o proprio Ferreira Gullar.

Max Bill acreditava em uma certa dose de subordina-
cao daarte a ciéncia.

Afirmo mais uma vez que, em arquitetura, tudo deve ter
sua légica, sua funcdo imediata, nada poderd ser inutil.

Qualquer linha, qualquer plano deve ter sua fungdo que
pode ser defendida e explicada. Isso ndo significa dizer

que esteja confundindo arte com ciéncia.

Na arte concreta seria a mesma coisa: ao executar uma
obra, o artista concreto parte sempre de uma ideia
abstrata, de um esquema gerador quase geométrico.
Projeta-a em duas dimensées e, aos poucos, tal como
um teorema de dlgebra, a forma se desenvolve.

Max Bill
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O Manifesto Neoconcreto discordava e entre todos
os fundamentos ali expostos, declarava que: “... a arte
neoconcreta funda um novo “espaco” expressivo.” As
divergéncias ficam evidentes nas palavras de Amilcar.

Descoberta

é

descobrir pelos sentimentos
que o caminhar na identidade
é caminho

somente

para o caminhante

que acredita na liberdade dos caminhos.

Escultura

é a descoberta da forma

do siléncio

onde a luz guarda a sombra
e comove.

A partir dai, concretos e neoconcretos realizam a
maior, a principal, a mais importante mudanca no ce-
nario e na Histdria da Arte Brasileira. E as geracbes
futuras recebem de presente as portas abertas para
a liberdade de experimentar, propor e criar o que
quer que fosse.

Amilcar segue com suas experiéncias e inicia seus
trabalhos em ferro. No comeco eram esculturas de
corte e solda, onde a chapa era cortada em partes
que, soldadas em posicdo determinada pelo artista,
criavam o volume e o espaco da obra.

12

Década de 50 ferro



DENISE ANDRADE

Madeira 1951

Também faz algumas pecas em madeira. Mas o mar-
co, 0 ponto de partida de onde o artista conceitua e
organiza o pensamento do criar escultérico é a obra
de 1952, executada em cobre, com a qual ganhou o
prémio da Il Bienal de Sdo Pauloem 1953.

EDUARDO ECKENFELS

DENISE ANDRADE

Madeira 1952

1952 cobre 43x43x43cm



PEDRO FRANCIOSI

Algumas coisas podem ser observadas nessa peca
que, inesperadamente e contraditoriamente, pelo
menos num primeiro olhar, ao invés de aproximar,
cria um afastamento do que seria a producdo mar-
cante do artista - as esculturas de corte e dobra.

A comecar pelo material, o cobre, utilizado essa Unica
vez. Sendo substituido pelo ferro e mais tarde pelo
aco corten, suportes mais rigidos que possibilitaram
aumentar adimensao das pecas sem o risco de defor-
macdes da chapa.

1956 aco 100x 130 x 135 cm

Década de 60 aco
40x33x0,8cm

Década de 60 aco 100 x 100x 2,5 cm

DENISE ANDRADE

EDUARDO ECKENFELS



PEDRO FRANCIOSI

OQutra questdo que aqui se observa, é a forma. As es-
culturas de corte e dobra sempre sado abertas. Aber-
tas no sentido de que as formas ndo se fecham nelas
mesmas, ao contrario, se abrem para o espaco como
que em busca da luz.

Essa “estrela” estd no inverso desse pensamento.
A forma é fechada em si mesma, criando um Unico
espaco interior. Onde guarda a luz. E encerrando
estas observacoes, essa “estrela” ndo tem o corte.
Ao cortar e dobrar chapas planas, Amilcar criou no
espaco a sua arte. Ao longo do tempo fez variacoes,

Décadade 60 aco 125 x 150x 0,7 cm

mas o corte e dobra, assim como o branco e preto das
suas telas, tem a forca e a natureza do seu pensar.

Entdo, por tudo isso, essa primeira escultura aparen-
temente estd fora da curva, como se fosse uma exce-
¢do dentro do conjunto. Entretanto é ela que gera o
tudo que veio depois. A descoberta dadobra foi funda-
mental. E ela que vai dar carater e vigor para a obra de
Amilcar. Equilibrio e desequilibrio serdo testados e al-
cancados com os angulos e posicionamento da dobra,
que também vai definir e determinar a forma do vazio,
espaco preenchido de luz inaugurado na “estrela”.

Décadade 60 aco 100 x 105 x 2,5cm
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New York.

1967

Amilcar ganha a Bolsa da Guggenheim e parte para
New York, onde permanecerd até 1972. E se depara
com mais um grande desafio em sua carreira: impos-
sibilidades da época impedem que consiga material e
mao de obra para dar continuidade ao trabalho em
aco corten. Isso o obrigou a pesquisar outros mate-
riais possiveis. E escolheu o aco inox.

Década de 60 aco inox

E deformasurpreendente redirecionou suaobrapara
o inusitado. Deixou de lado o corte e dobra e desen-
volveu o que chamava de “chaveiros”. Pecas cortadas
em chapas de inox, em tamanhos e formas diferentes,
eram presas a um aro circular assim como “chaves no
chaveiro”. O inox reflete a luz. Tomando partido dessa
caracteristica do material, as esculturas dessa fase



ndo guardam ou convidam a luz para o seu espaco.
Ao contrério, espalham a luz criando sombras e re-
flexos que convidam o olhar para o interior da obra.
As formas diversas e soltas criam um estado latente
de desiquilibrio, desafio constante para a gravidade.
Essas esculturas, como poesia, se revelam aos poucos
e devagar, em um outro tempo que ndo o do imediato.

Tecem com a luz formas e espacos intrigantes, deso-
bedientes ao ébvio e inovadores na concepcdo, onde
o desequilibrio é desafiado e ao mesmo tempo parti-
cipante da obra. E o equilibrio uma surpresa. Amilcar
acredita, vai em frente e ganha pela segunda vez o
prémio da Bolsa Guggenheim com os trabalhos exibi-
dos em exposicoes em New York.
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Corte e dobra.

Nos anos 60 Amilcar ja haviainiciado a pesquisa e de-
senvolvimento das esculturas de corte e dobra. Dese-
nhava e em cartolina fazia os estudos das futuras pe-
cas. E o corte, gesto simples e do cotidiano, foi para
sempre incorporado no fazer do artista.

Cortar e dobrar. Simples gestos que desfazem a pa-
ralisia da chapa, transformando-a em coisa presen-
te no espaco, com forma, movimentos, forcas, luz e
equilibrio.

O corte da chapa abre a escultura para o espaco.
A dobra vem, determina e define o ato. E como os
lapis 8H dos tempos de Guignard, ndo tem como
apagar, ndo aceita arrependimentos e desacertos. A
dobra torce a matéria e estabelece o didlogo com a
luz. Que preenche o espaco, como que incorporando
o vazio naobrado artista. E o que vemos é aforcada
forma, a leveza da peca que as vezes parece pronta
pra voar, a harmonia silenciosa, sem adjetivos e a fir-
me intencdo do artista revelada ali revelada.

Amilcar costumava dizer,
minha escultura ndo deixa resto.

N&o deixa resto e nem sobras, porque a intencao ori-
ginal sempre tem como ponto de partida um suporte
ja escolhido nos desenhos, estudos que precederam
a execucdo da obra. E essa forma béasica vai ser pre-
servada até o fim do processo.

Berlim

... tenho fé na forma que ndo deixa resto
Que estampa e cala

Como a fala do poeta

Que em siléncio contém o mundo.

Amilcar de Castro

EDUARDO ECKENFELS



Telas.

O tecido esticado sem chassis. Tinta preta. Trinchas
largas e vassouras. E na cabeca um pensamento.
Com gestos rapidos e praticamente continuos Amil-
car passava paratelaopensamento daquele instante.
E naquele momento, daquele instante Unico, tudo ti-
nha que acontecer. Queriainiciar e terminar atelaem
um gesto. Como se do nada fizesse o tudo num Unico
movimento. Sem rascunhos, sem ajustes e sem titu-
beios. Como se, antes de sair de casa, soubesse todos
0s movimentos que seriam executados no atelier.

N&o eram os lapis duros daqueles tempos do Guig-
nard, mas aqui, outra vez, o feito estd feito. O criar
e o fazer caminham juntos para revelar a identidade
do artista. Sem adjetivos ou subjetividades, as telas
estampam claras e fortes a esséncia de Amilcar de
Castro. As varreduras em preto impressas no tecido
deixam rastros e fazem com que o branco surja en-
tremeando os espacos vazados. E, assim como nos
vazios das esculturas, esses brancos viram luz. Te-
cendo com os pretos uma trama vigorosa e Unica.

E quando usava cores, eram apenas as primarias.

E por qué? Década de 90
acrilica sobre tela

~ . - " 150 x 200 cm
Porque ndo sou pintor. Ndo tenho essa preocupacdo com

a cor - se o azul deve ser mais ou menos azul, se o ver-
melho € mais pra Id ou pra cd. Sou grdfico. Uso as cores
grdficas. Ndo faco pintura, mas desenhos.

EDUARDO ECKENFELS



Vida e Arte.

O que caracteriza um artista é ele olhar para dentro
de si mesmo. Toda experiéncia em arte é um experimen-
tar-se, é a experiéncia de si mesmo, é uma pesquisa em
vocé mesmo. Vocé ndo pode fazer experiéncias com os
outros. Esse siléncio do olhar para dentro a procura da
origem das coisas é que é o grande problema da arte. Pro-
curando a origem vocé fica original, e ndo querendo fazer
uma coisa diferente. E por isso que eu acho que criar estd
junto com viver, que arte e vida sdo a mesma coisa.

Amilcar de Castro



“Acreditar sempre... e até o fim.” Amilcar de Castro

Frase curta. Palavras poucas. Um gesto largo no ar,
como que empurrando esse fim para um depois, mais
e muito além.

E assim foi o fazer e o realizar do artista.

Acreditando sempre em si, nas certezas de ser, como
também naquelas de ndo ser, o caminho da sua arte.

Acreditando sempre no fazer para realizar, mesmo
que os contrarios sejam muitos, os valores desvalo-
res e a angustia a espreitar as insegurancas da vida.

Acreditando sempre e até o fim realizou uma obra
fora do tempo. Hoje ou em qualquer tempo, Amilcar
de Castro sempre ird surpreender e preencher nos-
so olhar, nossa alma, com o inusitado, o novo, a arte
pura de um mestre que, com sabedoria, empurrou o
fim para um depois, mais e muito além do tempo.

Possivel apenas quando a vida e a arte, mutuamente
atraidas, realizam o incomum, o raro e impenséavel.

Rodrigo de Castro






DECADA 1980 SEM TITULO ACO CORTEN 18X 21X 5CM
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DECADA 1980 SEM TITULO ACO CORTEN 21X 21X5CM
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DECADA 1980 SEM TITULO ACO CORTEN 27 X27 X5CM









DECADA 1980 SEM TITULO

ACO CORTEN 25X 50X8CM
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DECADA 1980 SEM TITULO AGO CORTEN 23X 23X23CM









DECADA 1980 SEM TITULO ACO CORTEN 31,5X31,5X7,5CM
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DECADA 1980 SEM TITULO ACO CORTEN 25X 50X 25CM
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DECADA 1980 SEM TITULO ACO CORTEN 50X 33X8CM
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DECADA 1980 SEM TITULO AGO CORTEN 23X 45X 23CM






DECADA 1980 SEM TITULO ACO CORTEN 55X 20X 8CM
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DECADA 1980 SEM TITULO ACO CORTEN 30X 37X8CM









DECADA 1990 SEM TITULO ACO CORTEN 27,5X 54X 20CM
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DECADA 1980 SEM TITULO ACO CORTEN 47X 43X 8CM









1996 SEM TITULO AGCO CORTEN @ 80X 2,5CM

1996 SEM TITULO AGO CORTEN @ 50X 1,2CM
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1996 SEM TITULO AGCO CORTEN @ 50X 1,2CM









1997 SEM TITULO AGCO CORTEN @ 34X 1,2CM

53



54

1996 SEM TITULO AGCO CORTEN @ 80X 2,5CM









1996 SEM TITULO AGO CORTEN @ 50X 1,2CM
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DECADA 1980 SEM TITULO AST 150X 348,5CM
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60

DECADA 1990 SEM TITULO AST 210X 210CM









DECADA 1980 SEM TITULO AST 80X 80CM
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DECADA 1990 SEMTITULO AST 110X 160CM






DECADA 1980 SEM TITULO AST 80X 80CM



DECADA 1980 SEM TITULO AST 50X 50CM
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DECADA 1980 SEM TITULO AST 50X 50CM



DECADA 1980 SEM TITULO AST 80X 80CM
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DECADA 1980 SEM TITULO AST 50X 50CM






DECADA 1980 SEM TITULO AST 50X 50CM



DECADA 1980 SEM TITULO AST 50X 50CM
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DECADA 1980 SEM TITULO AST 50X 50CM



DECADA 1980 SEM TITULO AST 50X 50CM
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1993 SEM TITULO AST 80X 80CM









2000 SEMTITULO AST 80X 80CM
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DECADA 1970 SEM TITULO AST 100X 120CM









DECADA 1990 SEM TITULO AST 100X 140 CM
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DECADA 1990 SEM TITULO AST 100X 200 CM

DECADA 1990 SEM TITULO AST 210X 280CM
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DECADA 1990 SEM TITULO AST 70X 210CM
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DECADA 1980 SEM TITULO AST 50X 50CM



DECADA 1980 SEM TITULO AST 50X 50CM
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DECADA 1990 SEM TITULO AST 110X 150CM



DECADA 1980 SEM TITULO AST 100X 130 CM



DECADA 1980 SEM TITULO AST 137 X 182 CM



DECADA 1980 SEM TITULO AST 137 X 183CM
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DECADA 1990 SEM TITULO AST 128 X 195CM
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DECADA 1990 SEM TITULO AST 110X 160CM
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DECADA 1980 SEM TITULO AST 76 X 76 CM
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DECADA 1990 SEM TITULO MADEIRA 35,5X 72X 35CM
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DECADA 1980 SEM TITULO MADEIRA 25X 25X 7,5CM
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DECADA 1980 SEM TITULO MADEIRA 25,5X 38X 7,5CM
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DECADA 1980 SEM TITULO MADEIRA 20X 20X 20CM
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DECADA 1990 SEM TITULO MADEIRA 30X 30X 7CM









DECADA 1980 SEM TITULO MADEIRA 59 X 60X 12 CM

113



Trajetoéria.

Amilcar de Castro nasceu em Paraisépolis,
Minas Gerais, em 8 de junho de 1920. Formou-se
em direito e exerceu a advocacia. Posteriormente
inscreve-se na Escola de Arquitetura e Belas Ar-
tes, e frequenta o curso livre de desenho e pintura
de Guignard e o de escultura figurativa com Franz
Weissmann.

Em 1947 participa do V Saldo Nacional de
Arte Moderna do Ministério da Educacéo e da Cultu-
ra MEC - Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro;
Rio de Janeiro, Brasil; 1953 Il Bienal Internacional de
Sdo Paulo, Fundacao Bienal de Sdo Paulo, SP, Brasil,
evento que apresenta sua primeira escultura cons-
trutiva, repetindo esta participacdo através de sala
especial nas edicbes de 1979, 1987 e 1989.

Em 1952 muda-se para o Rio de Janeiro,
onde inicia uma carreira de diagramador trabalhando
nas revistas A Cigarra e Manchete, vindo posterior-
mente a realizar o projeto grafico do Jornal do Brasil,
revolucionando a feitura dos periddicos brasileiros.
Logo passa a participar das exposicdes do grupo

concretista de Sdo Paulo e Rio, e em 1959 assina o
manifesto neoconcreto. Participa de exposicdes no
Brasil e no exterior e ganha em 1965 uma bolsa da
Fundacdo Guggenheim, e em 1967 o Prémio Viagem
ao Exterior do Saldo Nacional de Arte Moderna.

Em 1968 muda-se para os Estados Unidos
- Nova lorque e Nova Jersey. Retorna ao Brasil trés
anos depois. Passa a morar em Belo Horizonte. Du-
rante as décadas de 70 e 80 leciona composicao, es-
cultura, desenho e teoria da forma na Faculdade de
Belas Artes da UFMG. Em 1977 recebe o prémio do
Panorama da Arte Brasileira do Museu de Arte Mo-
derna de Sao Paulo, na categoria desenho, e no ano
seguinte o de escultura.

Em 1989 o Paco Imperial, no Rio organiza
retrospectiva de suaobra. Em 1992, nova retrospec-
tiva é organizada pelo Museu de Arte de Sdo Paulo.
Em 1995 recebe o Prémio Nacional outorgado pela
Funarte e pelo Ministério da Cultura. Dois anos
mais tarde é laureado na edicdo inaugural do Prémio
Johnnie Walker de Artes Plasticas.



Em 2001 faz sua ultima exposicdo na Pi-
nacoteca de Sao Paulo, apresentando esculturas gi-
gantes e pinturas-bandeiras, penduradas no espaco.
A nova producdo propicia uma escala, o que nao ha-
via ainda no seu trabalho. Inaugura um novo atelié
em Nova Lima, Minas Gerais. Falece em 2002, vitima
de insuficiéncia cardiaca, apds complicacdes decor-
rentes de uma angioplastia coronaria.

Na Bahia, participou em 1951 |1l Saldo Baia-
no de Belas Artes; em 1955 recebe o Prémio de Es-
cultura do Saldo Nacional de Arte Moderna daBahia;
da coletiva em 2010 2XMINASX2 - com Manfredo
Souza Neto, Marcos Coelho Benjamim e Rodrigo de

Castro; e das individuais - escultura pintura e dese-
nho - 2005 e 2016, na Paulo Darzé Galeria de Arte,
que com esta terceira mostra, curadoria de Rodrigo
de Castro, apresenta 20 esculturas - em madeira,
em ferro, em aco corten -, seis pinturas sobre papel
e vinte e cinco pinturas sobre tela, um panorama dos
véarios periodos da sua criacdo, a visdo de seu traba-
Ihar com os diversos materiais, o corte e a dobra na
matéria, o fazer rigoroso da forma, o equilibrio da
composicao, o despojamento do ritmo e da expressi-
vidade que o gestual imprime sobre a superficie, e af
tanto faz seja ela bi ou tridimensional, em grandes ou
pequenos formatos, a linguagem poética pessoal de
quem criou uma obra singular.
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